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,Du sollst nicht sterben.” Elias Canettis Verhiltnis
zum Tod

Elias Canettis feindselige Ablehnung des Todes bildet einen Eck-
pfeiler seiner dichterischen Konstruktion. In diesem Todeshass fal-
len privater und offentlicher Anspruch seines autobiographischen
Schreibens zusammen. Seine Kindheitserlebnisse in Rustschuk, der
frihe Tod seines Vaters in Manchester bilden die Grundlage fiir
seine Beschaftigung mit dem Todes-Thema in seinem gesamten Werk.
Die Konfrontation mit dem Tod verwandelt sich in das dsthetische
Prinzip, als Dichter Leben zu bewahren, anstatt es zu zerstdren. Im
Folgenden sollen die personlichen Wurzeln dieser Besessenheit und
die verschiedenen Aspekte des Todes, wie Unsterblichkeit, Angst,
Macht und Uberleben, untersucht werden.

Schliisselwdrter: Tod, Tod-Feindschaft, autobiographisches Schrei-
ben, Unsterblichkeit, Verwandlung, Uberleben

“You shall not die.” Elias Canetti’s Relationship to Death

Elias Canetti’s enmity toward death forms a cornerstone of his
poetic principles. In his hatred of death, the private and pub-
lic dimensions of Canetti’s autobiographical writing coincide. His
childhood experiences in Ruse and the early death of his father in
Manchester form the basis for his preoccupation with the theme of
death throughout his work. The confrontation with death and his en-
mity toward death are transformed into the aesthetic principle for
the poet of preserving life rather than destroying it. The aim of
the present work is to examine the personal roots of this obsession
and the various aspects of death, such as immortality, fear, power
and survival.

Keywords: death, enmity toward death, autobiographical writing,
immortality, transformation, survival
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Marianna Sérés Bazsoné
Einfithrung

,Man hat kein Maf} mehr, fiir nichts,
seit das Menschenleben nicht mehr das Maf? ist.”

Canetti, Die Provinz des Menschen

Die Auseinandersetzung mit seiner ,Todesfeindschaft” ist bei Elias Canet-
ti ein Eckpfeiler der dichterischen Konstruktion und es gibt kaum einen
anderen Problembkreis, den er so intensiv sein gesamtes Werk hindurch be-
handelt. ,Das Todes-Thema, mit ihm der radikale Aufstand gegen den Tod,
ist die zentrale Obsession von Canettis Denken® — meint auch Wolfgang
Hidecke - ,sie wird noch hartnickiger verfolgt als die Problematik von
Masse und Macht, mit der sie freilich aufs engste verkniipft ist.“ (Hadecke
1970: 27) Im Todeshass fallen privater und 6ffentlicher Anspruch von Ca-
nettis autobiographischem Schreiben zusammen. Er schildert die persénli-
che Wurzel dieser Besessenheit im ersten Teil der Autobiographie eindring-
licher als alle anderen Lebensthemen. Mit dem frithen und unerwarteten
Tod des Vaters bricht fir ihn eine Welt zusammen. Gleichzeitig besetzt der
Sohn die Leerstelle, der auf diese Weise den Schmerz iiber den Verlust zu
kompensieren versucht. Canetti hatte immer wieder das Gefiihl, dass ihm
die Todesursache vorenthalten wurde. Die abweichenden Erklirungen der
Mutter hinterlief}en in dem jungen Elias eine Unsicherheit, die die Tatsa-
che des Todes zwar nicht verleugnen liefien, aber die Endgiiltigkeit des To-
des schwichen. Laut Johannes Edfelt hinterliefy der Tod des Vaters ,eine
unausléschliche Spur in der Psyche des Sohnes® (Edfelt 1988: 129).

1. Ursprung des Todeshasses

Mit dem Tod wird das Kind erstmalig anlisslich eines Eifersuchtsmordes
in der tiirkischen Nachbarschaft konfrontiert, wodurch es erfasst, ,was
ein Toter ist“. ,Ich fragte sie, ob die tiirkische Frau, die man am Boden
in einer Blutlache gefunden habe, nicht wieder aufgestanden sei. ,Nie!“
sagte sie. “Nie! Sie war tot, verstehst du?“ Ich horte, aber ich verstand es
nicht und fragte wieder” (Canetti 1992b: 24). Zu Canettis zentralen Kind-
heitserlebnissen gehort sein eigener ,Mordversuch®, als er aus Eifersucht
auf die Lesekiinste und die ihm vorenthaltenen Schulhefte seine Cousine

Laurica mit dem Beil eines armenischen Knechtes erschlagen wollte:
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Ich konnte lange beteuern, dass Laurica mich aufs Blut gepeinigt habe, dass ich
mit fiinf Jahren zur Axt gegriffen hatte, um sie zu téten, war fiir alle unfassbar, ja
dass ich auch nur imstande gewesen war, die schwere Axt so vor mir herzutragen.
Ich glaube, man begriff, dass es mir so sehr um die Schrift zu tun war, es waren
Juden, und ,die Schrift bedeutete ihnen allen viel, aber es musste etwas sehr
Schlechtes und Gefahrliches in mir sein, das mich dazu bringen konnte, meine
Spielgefahrtin ermorden zu wollen. (Canetti 1992b: 40).

Der Grofdvater hinderte ihn daran und priagte ihm das entscheidende Ver-
bot, das Ur-Verbot des Tétens ein, indem er den Fiinfjihrigen ,unter den
schrecklichsten Drohungen mit seinem Stock verpriigelte” (Canetti 1922:
253). In dieser Geschichte kehrt der héchstpersoénliche Griindungsmy-
thos der Canettischen Dichterexistenz, das jidische Ur-Tabu des Tétens
und das jidische Urbegehren nach der Schrift als Ursprung der eigenen
Lebenshaltung verwandelt zuriick. Im letzten Teil der Geretteten Zunge
wird der Mordversuch in dem Kapitel ,Verbotsbereitschaft” wieder auf-
gegriffen. Erst an dieser Stelle schildert Canetti ausfithrlich die Reaktion
des Grofivaters und formuliert ihre folgenschwere Bedeutung fur sein

ganzes Leben:

[...] das Ur-Verbot in meinem Dasein [...]: das Verbot des Tétens. [...] Unter der
Herrschaft dieses Verbots zu téten bin ich aufgewachsen, und wenn auch kein
spateres je seine Wucht und Bedeutung erlangte, so bezogen sie doch alle aus ihm
ihre Kraft. (Canetti 1992b: 254).

Zwischen dem Kapitel ,Mordversuch® und der Reflexion im Kapitel ,Ver-
botsbereitschaft® schildert Canetti den plétzlichen Tod des Vaters. Was
ihn zuvor nur indirekt betraf, wird zur Wirklichkeit. Dieser tragische, fiir
ein Kind unbegreifliche Tod wird zum eigentlichen Keim seines Todeshas-
ses.

Sie schrie es auf die Strafie hinaus, sie schrie es immer lauter, man zerrte sie mit
Gewalt ins Zimmer zuriick, sie wehrte sich, ich horte sie schreien, als ich sie nicht
mebhr sah, ich hérte sie noch lange schreien. Mit ihren Schreien ging der Tod des
Vaters in mich ein und hat mich nie wieder verlassen. (Canetti 1992b: 69).

Die Reaktion der Mutter spiegelt nicht nur ihren persoénlichen Schmerz
wider, sondern ist fiir Canetti Ausdruck des menschlichen Entsetzens
dem Tod gegentiber. Damals glaubte der Junge, sein Vater sei durch den
Fluch des Grofivaters getdtet worden, und er hasste die grausame Macht
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des Grof3vaters, der seinen Sohn iiberlebte. Auch das Kind Canetti hat
seinen Vater iiberlebt und kampflos besiegt. In seiner Geschichte einer Ju-
gend hat er sich selbst die Frage gestellt, ob er wohl gegen den Vater spiter
ebenso rebelliert haben wiirde wie gegen die Mutter:

Das Bild des Vaters, der nicht mehr am Leben war, iiber den Betten in Wien, in
der Josef-Gall-Gasse, ein blasses Bild, das nie etwas bedeutete. In mir war sein
Licheln und waren seine Worte. Ich habe nie ein Bild meines Vaters gesehen, das
ich nicht unsinnig fand, nie ein geschriebenes Wort von ihm, das ich geglaubt
hitte. In mir war er immer um seinen Tod mehr. Ich zittere zu denken, was mir
aus ihm geworden wire, wenn er gelebt hitte. So hiltst du dir selbst den Tod
entgegen, als wire er der Sinn, die Herrlichkeit, die Ehre. Aber er ist es nur, weil
er nicht sein soll. Er ist es, weil ich den Gestorbenen gegen ihn erhéhe. Der hin-
genommene Tod hat keine Ehre. (Canetti 1994b: 32)

Nach dem Tod des Vaters hat die Mutter den jungen Canetti mit aller ihr
zur Verfiigung stehenden Resolutheit allmihlich an die Stelle des Vaters
gesetzt. Die Komplexitit des Problems ,Tod® wird auch durch das neue
Verhiltnis zu seiner Mutter deutlich: ,Es ist sehr merkwiirdig, dass ich
auf diese Weise gleich hintereinander den Tod erlebte und die Angst um
ein Leben, das vom Tode bedroht ist.“ (Canetti 1992b: 75)

Dass Canetti in seinem handschriftlichen Nachlass dem Thema Tod eine
Mappe widmete, zeigt, wie sehr es seine Denkweise geprigt hat. Diese
Aufzeichnungen und einige schon veréffentlichte Texte zum Tod bilden
die Grundlage des 2014 herausgegebenen Bandes Das Buch gegen den Tod;
poetische und theoretische Reflexionen, die ein lebenslang geplantes,
aber zu Lebzeiten des Autors als ein unvollendbares Projekt angelegt wor-
den sind.! Seine Worte sind jetzt aktueller als je zuvor, indem er meint,
dass Krieg und Morden zutiefst mit dem frommen oder resignierten Ja
zum Tod zusammenhingen (Canetti 2014: 4).

1 Vgl dazu auch: Heyne (2019: 76).
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2. Aspekte des Todes
2.1. Unsterblichkeit

Zwei wichtige Werke der Weltliteratur nennt Canetti ,Grundbiicher der
Antike“: ,Ein spates, die Metamorphosen des Ovid, eine beinahe syste-
matische Versammlung aller damals bekannten, mythischen, ,héheren’
Verwandlungen, und ein fritheres, die Odyssee, in der es besonders um
die abenteuerlichen Verwandlungen eines Menschen, eben des Odysse-
us, ging“ (Canetti 1992a: 284). Im zweiten Band seiner Lebensgeschichte
Die Fackel im Ohr beschreibt Canetti, wie er den fiir sein Leben wichtigen
Mythos kennengelernt hat und wie die Geschichte zu seiner eigentlichen
Substanz geworden ist. Er ist in Frankfurt zur Sonntags-Matinee gegan-
gen, wo ein von ihm hochgeschitzter Schauspieler, Carl Ebert, ein baby-
lonisches Epos vorlesen sollte: ,[...] so bin ich aus Schwéirmerei fiir einen
sehr liebenswerten Schauspieler an Gilgamesch geraten, der mein Leben,
seinen innersten Sinn, Glauben, Kraft und Erwartung wie nichts anderes
bestimmt hat.“ (Canetti 1994c: 51)

Um ihn habe ich Tag und Nacht geweint,

Ich gab nicht zu, dass man ihn begriibe -

Ob mein Freund nicht doch aufstinde von meinem Geschrei-

Sieben Tage und sieben Nichte,

Bis dass der Wurm sein Gesicht befiel.

Seit er dahin ist, fand ich das Leben nicht,

Strich umher wie ein Riuber in mitten der Steppe. (Canetti 1994c: 51)

Dann beschreibt Canetti, wie Gilgamesch seinen Freund Enkidu vor dem
Tod retten mochte:

Und nun folgt seine Unternehmung gegen den Tod, die Wanderung durch die
Finsternisse des Himmelsberges und die Uberquerung der Gewisser des Todes
zu seinem Ahn Utnapischtim, der von der Sintflut errettet, dem von den Géttern
Unsterblichkeit verliehen wurde. Von ihm will er erfahren, wie er zum ewigen
Leben gelangt. Es ist wahr, dass Gilgamesch scheitert und dass er selbst auch
stirbt. Aber das bestérkt einen nur im Gefithl von der Notwendigkeit seines Un-
ternehmens. (Canetti 1994c: 51)

Die Aufnahme des Mythos ins moderne Bewusstsein ist ein Versuch, eine
anthropologische Fihigkeit der Metamorphose einzuiiben. Im Scheitern
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von Gilgamesch sieht er nicht die Widerlegung seines Glaubenssatzes
iiber die Unsterblichkeit, vielmehr sieht er in seinem Versuch einen Akt,
in dem der Sterbliche den Tod nicht ,willig hinnimmt®, sondern ,,sich ge-
gen ihn emport®. Die Weigerung, die zeitliche Begrenzung des mensch-
lichen Lebens anzuerkennen, schliefit die aufierordentliche Bedeutung
der eigenen Individualitit ein. Darin aber, dass ,alle, ohne Ausnahme
wiederauferstanden und ihr Leben hatten“ (Canetti 1992b: 170), zeigt
sich, dass es Canetti um etwas Ubergreifendes, niamlich um das Leben
sjedes Menschen® geht. Die Rebellion gegen den Krieg erscheint ihm
als einzige Rechtfertigung seines Lebens. Diese Szenen sind von seiner
Todesfeindschaft durchtrinkt, von der Auffassung, dass er den Tod als
anthropologisches Faktum nicht anerkennt. In den Aufzeichnungen 1942-
1972 beschiftigt er sich mit der Todesproblematik besonders intensiv:
»,Manchmal glaube ich, sobald ich den Tod anerkenne, wird sich die Welt
in Nichts auflésen.” (Canetti 1994d: 49) Trotzdem hat sich diese Obses-
sion fur ihn nicht zu einer Thanatologie entwickelt, die Anerkennung der
Vernunftigkeit des Todes wire dem Autor von Die Befristeten als uner-
tragliches Einverstindnis mit dem Sterben der anderen erschienen. Diese
Auseinandersetzung ist in seiner Autobiographie aufs engste verkniipft
mit der Vorstellung, dass in der erinnernden Erzihlung der Tod iiber-
wunden werden kann, da das so Erinnerte in der Erzihlung weiterlebt.
So gesehen macht die schaffende Bedeutung des Wortes, durch welches
Welt und Leben erst entstehen, den schreibenden Menschen zu einer Art
Gott, der sich die zu seinem Leben gehérenden Personen im Schreiben
neu gewinnt. Dabei méchte Canetti nach einer Notiz aus dem Jahre 1953
keinesfalls mit dem Gestus eines Befehlshabers auftreten, er gewihrt sei-
nen , Helden® die Freiheit:

Ich wache weniger iiber sie, ich génne ihnen ihre Freiheit. Ich denke mir: tut dies,
tut jenes, tut was euch Freude macht, wenn ihr nur lebt, tut, wenn es sein muss,
alles Mogliche gegen mich, krankt mich, betriigt mich, schiebt mich beiseite,
hasst mich, - ich erwarte nichts, ich will nichts, nur das Eine: dass ihr lebt. (Ca-
netti 1994d: 159)

In sein kiinstlerisches Programm werden nicht nur einzelne, ausgewihlte
Personen mit einbezogen, seine 4sthetische Auffassung vom Tod richtet
sich auf das , Ethos der Menschheitserhaltung” (Angelova 1991: 204), d.
h. auf ,die Uberwindung des Todes durch den transnaturalen, transhu-
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manen kiinstlerischen Akt, der [...] einen nichtlinearen machtfreien Dis-
kurs anstrebt” und mit der dichterischen Schépferkraft die Selbstvernich-
tung der von Masse und Macht beherrschten Menschheit zu verhindern
sucht. In dem ,emotionalen dichterischen Kampf gegen die biologische
Verginglichkeit des Menschen® (Trautwein 1997: 201) sind die mytholo-
gischen und literarischen Figuren Canettis Sieger.

2.2. Macht und Uberleben

Mit zunehmendem Alter tritt fiir Canetti seine eigene Existenz als Uber-
lebender in den Vordergrund. Seine Einstellung zum Alter und zum Al-
tern gewinnt in seinen spiteren Aufzeichnungen einen oft diisteren Ton.
JAlles, woran sich die 75jahrige Maus erinnert, ist falsch. Aber niemand
spricht zu ihr, wenn sie sich nicht erinnert. So [...] erlaubt man ihr, ilter
zu werden und weniger und weniger zu wissen. Schlief3lich ist sie auch fiir
das letzte Loch zu klein und verdunstet.” — schreibt er (Canetti 1994d:
301). Die Genugtuung tiber ein langes Leben wird gleichzeitig mit dem
Sterben vieler anderer konfrontiert, wodurch ,Uberlebender zu sein® ei-
nen negativen Unterton bekommt:

Den Verfall beobachten, worin sich das Alter ausdriickt, es ohne Emotion und
Ubertreibung verzeichnen. Ermiidung aller Passionen, besonders aber jener fiir
die Ewigkeit. Die ,Unsterblichkeit’ wird l4stig und unheimlich. Das kénnte damit
zusammenhingen, dass man nur Fragliches verlassen wird und es gern los wire
(Canetti 1994b: 35).

Sohilt er sich in einer Aufzeichnung weniger glaubwiirdig als Kafka, denn
er schon lange gelebt hat (Canetti 1994b: 32). Fiir den Autor von Masse
und Macht ist aber die Auseinandersetzung mit dem Uberleben an sich von
grofRerer Bedeutung als das eigene Uberleben. ,Der Augenblick des Uber-
lebens ist der Augenblick der Macht® - so beginnt Canetti das sechste
Kapitel von Masse und Macht (Canetti 1994e: 249). Uberleben ist ihm ein
wichtiger Bestandteil der Macht, d. h. dass man ,nicht selbst der Tote“ ist,
gibt einem das Gefiihl der Uberlegenheit dem ,Liegenden’ gegeniiber, ein
Empfinden der Macht uiber den Tod. Ein instruktives Beispiel fiir diese
Uberlegenheit wire die des Friedhofbesuchers iiber die Toten: ,Er allein
kommt und geht, wie es ihm beliebt. Er allein unter den Liegenden steht
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