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Vorwort des Herausgebers
Manfred Wagner

Es ist nach langen Bemiihungen 2004 gelungen, eine neue Reihe mit dem Titel Ange-
wandte Kulturwissenschaften Wien an der Lehrkanzel fiir Kultur- und Geistesgeschichte
(nunmehr Abteilung) der Universitit fiir angewandte Kunst Wien zu etablieren. Zielset-
zung ist es, vor allem die Dissertationen, die an dieser Lehrkanzel approbiert wurden,
einer breiteren Offentlichkeit vorzustellen, weil sie tatsichlich allesamt mit konkreten
Anwendungen von Kulturwissenschaft befasst sind und durchwegs ungewohnliche
Erkenntnisse liefern. Auch wenn meine Bemiihungen bislang gescheitert sind, eine
selbstverstindliche Drucklegung aller Dissertationen in Osterreich vor der Promotion
per Verordnung zu verlangen (Modell Deutschland), hoffe ich immer noch, dass die Uni-
versititen respektive die Politik jenen Sachverstand aufbringen, der klarstellt, dass die
Nichtveroffentlichung von Dissertationen Schaden in zweifacher Hinsicht bereitet: fiir
die Wissenschaft, weil griindliche Arbeit und daraus resultierende rational tiberpriifbare
Erkenntnis der Community of Science vorenthalten werden und fiir den Doktoranden,
weil in der Wissenschaft die eiserne Regel gilt, das Nichtgedrucktes letztlich auch nicht
existiert. Gerade im internationalen Kontext ist immer wieder zu horen, dass von Seiten
osterreichischer Forschung zu wenig publiziert wird, wozu auch die Nichtveroffent-
lichung von Dissertationen zweifelsfrei zéhlt.

Die Lehrkanzel fiir Kultur- und Geistesgeschichte kann aufgrund der Nominal-
fachbestimmungen nur eine Methodenschule bieten, weil die Themenstellungen, die die
jungen Doktoranden einbringen, zu heterogen sind und in der Regel nur wenig mit den
Spezialgebieten ihres Doktorvaters (im engeren Sinn Musikologie und Kunstwissen-
schaften seit der Aufklidrung) zu tun haben. Der Bereich Kulturwissenschaften umfasst
also nicht nur die Enge von Cultural Studies, sondern auch den komplexen Bereich von
Kulturgeschichte, vor allem im Zusammenhang der konstitutiven gesellschaftlichen
Faktoren. Kultur als die spezifische menschliche Erscheinungsform, die das Wesen
Mensch von allen anderen Spezies unterscheidet (Sigmund Freud), ist also wissenschaft-
lich bearbeitet ein Methoden- und Querschnittstableau auffilliger Phinomene, wobei die
Historiografie eine wichtige Rolle spielt, die eigene Position (vielleicht im Gegensatz zu
den Cultural Studies) unzweifelhaft gekennzeichnet, die eigene Ausgangsideologie nur
als eine von denkbaren Interpretationsweisen verstanden und generell von einem multi-
perspektivischen Ansatz ausgegangen werden. Was die Arbeiten von vergleichbaren
universitdren Dissertationen unterscheidet, ist vermutlich die Argumentationsfihigkeit
durch das dsthetische Material selbst, das in Abbildungen, Verweisen, beigelegten CDs
als zusétzliche Erkenntnisquelle auftritt und mit entsprechend sorgfiltiger Beobachtung
der kognitiven Erfahrung zur Seite steht. Deswegen ist auch die duflere Form geméf dem
Grundsatz Inhalt = Thema mal Form ein Botschaftsaspekt des Inhaltes und nicht ein
bloBes Beilagendokument.



Dass es moglich war, diese Reihe zu beginnen, in der fallweise zweifellos auch
andere Veroffentlichungen als Dissertationen Eingang finden werden, ist einem 0ko-
nomischen Splitting-System zu verdanken, das lange ausverhandelt wurde und jetzt
auf absehbare Zeit gesichert erscheint. Es setzt sich aus einem Beitrag der Universi-
tit, einem Beitrag des Doktoranden selbst und eingeworbenen Drittmitteln aus Spon-
soring zusammen und ermoglicht damit einer verniinftigen Verlagskalkulation die ent-
sprechenden finanziellen Grundlagen zur Verfiigung zu stellen. Da inzwischen an die 30
Themen, von denen nur wenige bereits in Buchform erschienen sind, erfolgreich bear-
beitet wurden, muss im Nachziehverfahren verdffentlicht werden, wobei die Idealquote
bei ca. drei Erscheinungen pro Jahr liegt. Das bedeutet, dass bis zur voraussichtlichen
Emeritierung des Lehrkanzelinhabers im Jahre 2012 fast alle an der Lehrkanzel geschrie-
benen Dissertationen im Druck vorliegen werden, was nicht nur der Wissensbilanz der
Universitit fiir angewandte Kunst zugute kommt, sondern auch der Evaluierung der Be-
deutung dieser Lehrkanzel im Osterreichischen und internationalen Kontext. Mit dieser
Vorgangsweise werden nicht nur die Breite von Themenstellungen, die allesamt junge
Leute interessenshalber gewihlt haben, dokumentiert, nicht nur eine Methodenschule
differenziertester Pragung vorgefiihrt, sondern auch jene von der internationalen Wis-
sensgesellschaft eingeforderten Kategorien der Transdisziplinaritit und des Sprengens
zu enger Fachgrenzen aufgezeigt. Vermutlich wird eine Generation, die diese Interdiszi-
plinaritét in der eigenen tief schiirfenden Arbeit erfahren hat, fiir institutionelle Grenz-
iiberschreitungen, die in Zukunft unumginglich zu sein scheinen, besser geriistet sein,
als jene eng spezialisierten Fachleute, die leider immer noch die Mehrheit im akade-
mischen Alltag darstellen. Und nebenbei bemerkt wird diese breitere Sichtweise auch
auf ein interessierteres Lesepublikum stoBen, das sich weniger vom Erkenntnisgewinn
iiblicher Fachdisziplinen ausgesperrt fiihlt, als dies — wenn iiberhaupt die Lesemoglich-
keit bestand — bisher der Fall war.

Es ist ein Skandal ohnegleichen, dass es nunmehr nicht mehr moglich sein diirfte, in
Druckwerken zeitgenossische Bildmaterialien, gleichgiiltig ob aus Kunst, Mode oder
anderen Kategorien einzufiigen, weil die Kosten dafiir ins UnermeBliche gewachsen
sind. Wie man zukiinftig eine verniinftige Wissenschaftsanschauung beim Konsumenten
erreichen soll, ist vollig schleierhaft. Dem Benutzer kann also nur mehr geraten werden,
sich selbstdndig im Internet jene Illustrationen zu besorgen, die derartige Argumen-
tationen, wie sie hier vorgelegt wurden, bildhaft erldutern. Die Alternative wire eine
verniinftige Gesetzesregelung, die fiir rein wissenschaftliche Ausgaben entsprechende
Ausnahmeregelungen machte. Sonst tritt, wie in Thomas Oldhs Arbeit, die Mode als
Bildsystem versteht, die Perversion ein, dass das dazugehdrige oder von sich aus wir-
kungsméchtige Bild einfach nicht als Argument angeboten werden kann.

Geisteswissenschaftliche Studien zur Mode respektive Elementen von ihr sind selten.
Entweder haben sich die Soziologen der Frage angenommen, wobei es in der Regel



eher quantitative Studien sind, beziehungsweise Schichtenzugehorigkeiten untersucht
werden, oder Modejournalisten, die relativ gut Schnitt, Farbe und ihr dazu gehoriges
Publikum schildern konnen. Daher ist umso bemerkenswerter, wenn ein Kandidat als
Philosophiedoktorand den Mut auf sich nimmt, zeitgendssische oder historisch kaum zu-
riickreichende Modeelemente zu untersuchen. Die Ausgangsfrage war grob gesagt zwei-
fellos, ob denn militdrische Notwendigkeiten, die mehr und mehr in ziviler Kleidung
tibernommen wurden, funktional notig seien oder ob denn die Visualisierung des Selbst
— wie vertraut in der Zivilgesellschaft — auch fiir das Militér giiltig sei.

Thomas Oldh hat weit ausgeholt: Mode an sich, historisch wie gegenwirtig definiert,
als Trégerin eines neuen Verstdndnisses vom Menschen in der Kultur abgebildet (was
ab dem Perspektivwechsel im 14. Jahrhundert der Fall gewesen sein diirfte), dann die
Gender-Konstruktion befragt und schliellich die Mode als Konstante des modernen
Menschen inklusive der Anti-Moden und des an sich immer umstrittenen Geschmacks
untersucht. SchlieBlich hat er die militdrischen Kennzeichen von Farbe inklusive Tarn-
farbe und Camouflage, die Bedeutung des Schwarz und der Marine, die Textur, die Kon-
struktion und die militdrischen Kleidungsstiicke im Vokabular der Mode aufgelistet und
kam dabei — fast mochte man sagen, aufgrund seiner Vorstudien erwartungsgeméil — zu
spannenden Ergebnissen.

Er kann unmissverstidndlich klarstellen, dass die Konzeption von Uniform zu représen-
tativen Zwecken prinzipiell dem Gebrauchswert des militérisch Kriegerischen iiberlegen
ist. Erst in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts vollzoge sich die Umkehr von Re-
préasentation zur Effizienz, was zweifellos auch mit der iiberlangen Friedensperiode in
Zentraleuropa seit 1945 korreliert. Besonders deutlich an der Camouflage ist die Uberle-
gung dargelegt, dass sie entgegen landldufiger Meinung nichts mit Tarnfarben zu tun hat,
sondern mit Gestaltpsychologie, Kubismus und dem ,,Dazzle Painting* des britischen
Malers Norman Wilkinson. Oldh gelingt es nachzuweisen, dass auch in der amerika-
nischen Armee (Abott Thayer), in der franzdsischen Armee (Jacques Villon, ein Bruder
von Marcel Duchamp) relativ zeitgleich sehr dhnliche Ideen aufgenommen und von den
militdrischen Fiihrungen auch durchgesetzt wurden.

Gerade dieses Kapitel ist ein Musterbeispiel ausgezeichneter Recherche und deren wohl
formulierter Erkldrung, die es verdiente, selbst in Modejournalen fiir entsprechende Auf-
klarung zu sorgen. Diese Attitiide gilt letztlich fiir die gesamte Arbeit, die hochinfor-
mativ, dicht geschrieben und ausgezeichnet argumentiert ist.

Es ist zu vermuten, dass sie im Bereich der Modeuntersuchungen fiir den angegebenen
Zeitraum eine fithrende Position einnehmen wird.
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Primissen

Einleitung

Pramissen

Die Idee, die physische Prisenz in der Welt durch Modifikation des eigenen Korpers zu
gestalten, diirfte so alt sein wie der Mensch selbst — kann deshalb schon von Mode als
anthropologischer Konstante die Rede sein?

Die Prisentation des Korpers mittels mehr oder weniger weitreichender Bede-
ckung und EntbloBung, Verinderung der Kontur und Oberfliche sowie Erweiterung
durch Accessoires und Attribute ist die Technik der Mode, deren Praxis den Wechsel der
zugrundeliegenden Idealbilder schon ins Kalkiil nimmt.

Dieser Wechsel ist, in der Perspektive der ,.Longue Durée* betrachtet, extrem
schwankendem Rhythmus unterworfen, der zwar in der zweiten Hilfte des letzten Jahr-
tausends eine Beschleunigung erfihrt, doch als periodischen Wechsel von Idealen, die
von mehr oder weniger weitreichenden Gemeinschaften respektiert werden, gibt es das
Phénomen auch schon friiher: Dies ist die Grundlage datiir, dass bildhafte Darstellungen
des Menschen und seiner kontemporiren Korpergestaltung meist geografisch, historisch
und sozial zuzuordnen sind.

Jenseits der Notwendigkeit von Schutz des Korpers vor dufleren Einfliissen ist das Bediirf-
nis nach Schmuck als treibende Kraft der Korpermodifikation — gleich, ob zu Zwecken
der Verfiihrung mittels Reizerhohung oder ob zu jenen der gesellschaftlichen Distinktion
— europdisch betrachtet zumindest bis zu den Funden minoischer Kultur auf Kreta ab dem
2. Jahrtausend v. Chr. nachzuweisen.

Das Band der Charis, das sich Géttermutter Hera von Schwiegertochter Aphrodite
leiht, unter den Busen bindet und so, mit Anmut bereichert, Zeus verfiihrt, erfiillt beide
Aufgaben in idealer Art und Weise.

Attraktivitat ist demnach schon zu Troias Zeiten eine Qualitét, die mittels Kor-
pergestaltung durch Attribute erzielt wird — und, wenn auch nicht gerade in gottlicher
Perfektion, so doch konsequent bis in unsere Tage als Praxis angewandt wird.

Die Mode muss — weil sie als Bild verstanden werden will — referentiell sein; nicht nur in
den immer neu hervorzubringenden Kompositionen, sondern auch in den Quellen, derer
sie sich bedient. Neben der traditionsverhafteten ,,Folklore®, dem technologieorientierten
»Sport und sozialen ,,Cross-over™ ist die militdrische Kleidung bevorzugtes Feld des
Zitats in der Mode der 2. Hilfte des 20. Jahrhundert.

So kommt es beispielsweise in den Jahren um die Jahrhundertwende zu einer
gewissermaflen explosionsartigen Verbreitung von Camouflagemustern in ziviler
Kleidung. Luxuridse Bikinis aus einem franzosischen Modehaus ebenso wie Unter-
wische in der Pornografie, Bettwische und Barbiepuppen, internationale Popmusik-
Stars und Shoppingwindows in New Yorks Fifth Avenue, billige Massenkonfektion und
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teure Markenware zitieren das Camouflage-Muster im zivilen Leben — bei gleichzei-
tiger enormer medialer Prisenz von kriegfithrendem Militér in Camouflage-Uniformen.

Bemerkenswert ist, dass jedoch im zivilen Bereich zumeist eine Distanzierung von
kriegerisch-militirischer Konnotation sowohl von Designern als auch von Konsumenten
betont wird.

Ausgehend von der Annahme, dass ein Austausch von Gestaltungselementen zwischen
militdrischer und ziviler Kleidung nicht gleichzusetzen ist mit einer beliebigen Verschie-
bung von Zeichen und Bezeichnetem, soll hier untersucht werden, ob eine Kontinuitit
der Bedeutungszuschreibung von Gestaltungselementen — im wortlich genommenen
Sinn von ,,Fashion-Design* — festzustellen ist.

Wenn mittels Kleidung bildhafte Formulierungen kommuniziert werden konnen,
um Identitét zu konstituieren, stellt sich die Frage, ob vermehrtes Zitat von militdrischen
Elementen in ziviler Kleidung auf die verstérkte (mediale) Prisenz von Krieg zuriickzu-
fiihren ist und dariiberhinausreichend auf zunehmende Kampfbereitschaft innerhalb der
Zivilgesellschaft schliefen ldsst, oder ob schon die Gestaltung militérischer Kleidung
Prinzipien folgt, die in der Formulierung modischer Ideale grundsitzlich angelegt sind
— also ob sich zivile und kriegerische Kleidung lediglich im Bezugspunkt des ,,Funktio-
nalen‘ unterscheiden.

Die Entwicklung der militdrischen Kleidung — iiber die Geschichte der Uniform hinaus-
reichend — thematisiert die Frage von Zuriistung des Korpers in zweierlei Hinsicht: Pro-
tektiv gegen Gewalteinwirkung (und seit Beginn des 20. Jahrhundert auch gegen Blicke
in der Idee der Tarnung) einerseits, aber auch seit jeher offensiv in der Zurschaustellung
eines Bildes vom kdmpferischen Selbst andererseits.

Gesellschaftlich einzigartig ist die Determiniertheit des Militérs: In der Entschlos-
senheit des Handelns, bis zur duflersten Konsequenz, ndmlich dem Verlust des Lebens,
und in vollig eindeutiger Positionierung des Einzelnen innerhalb einer Gemeinschaft
mittels unzweifelhafter Hierarchie, getragen von einem meist national-identitétsstif-
tenden Selbstbewusstsein.

Allerdings liegt in der Selbstdarstellung des Militérs ein dsthetisches Problem: Die
biirgerliche Zivilgesellschaft will zumindest in Friedenszeiten die Gewaltbereitschaft
ihrer Armee nicht sehen, doch die Armee bezieht ihre Identitit gerade aus dieser Gewalt-
bereitschaft zum Schutze der Zivilgesellschaft.

Ein vestimentédrer Losungsansatz fiihrt zur Trennung der Uniform in eine zu repri-
sentativen und eine andere zu kriegerischen Zwecken.

Erstere stellt als Gala-, Parade- oder Ausgangsadjustierung ihren Reprisentations-
wert in der Gestaltung durch Uberhéhung sowohl von Buntheit — was Farben, Kontras-
tierung und Vielzahl von elaborierten Formen betrifft — als auch durch Korpererweite-
rung her.
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LHAttraktion* und ,,Dominanz* sind Fixpunkte der Uniformgestaltung in repréisen-
tativer Funktion.

Die Uniform zu Kampfzwecken definiert sich in Effizienz, vor allem in
Funktion von ,,endurance*, in der doppelten Bedeutung von ,,aushalten®, also ,,ertragen*
gleichermafien wie ,,ausdauern, und — seit dem frithen 20. Jahrhundert — tiberwiegend
auch in Naturnihe in der Farbgebung. ,,Dominanz* ist jedenfalls auch beim Kampfanzug
wesentlich gestaltungsbestimmend.

Parallel dazu verschiebt sich der Fokus von Funktionalitit in der zivilen Kleidung der
biirgerlichen Gesellschaften Europas: Vom sozial stratifizierenden, in seinen Ausschlie-
Bungen rigiden Dresscode des Biirgertums der 2. Hilfte des 19. Jahrhundert hin zur Vi-
sualisierung der Gender-Thematik ab den 1910er Jahren ebenso wie zur idealisierten
Jugendlichkeit ab den 1920ern. Beide Themen werden ab den 1960ern zentral in der Mo-
degestaltung dekliniert, wiederum in den Bezugspunkten (erotische) ,,Attraktion” und
(erwerbs- und arbeitsbezogene) ,Effizienz*, unter hidufiger Verwendung militdrischer
Zitate.

Lisst die kontinuierliche Préferenz militérischer Gestaltungselemente in einer Zeit, die
(zumindestens innereuropdisch, militirisch betrachtet) friedlich ist, Riickschliisse zu auf
eine kriegerische Gesinnung im Sozialen?

Oder gibt es grundlegende Gestaltungsprinzipien der Kleidung, die dem Zivilen
und Militdrischen gemeinsam sind und somit der kriegerischen Denotation vorangehen?

Die Bilder der Herrenmode préferieren — stark zunehmend ab den 1830er Jahren
— Darstellungen von Sachlichkeit und Effizienz. Das Militér iibernimmt diese Ideale und
radikalisiert sie im 20. Jahrhundert: Ausnahmslos gilt Funktionalitidt — Optimierung des
Gebrauchswertes — als Motiv fiir Neugestaltungen der militdrischen Kleidung. Obwohl
die #sthetische Konzeption des Uniformdesigns in den AuBerungen der Militirs kaum
Erwiéhnung findet, sind die produzierten Bilder von eindringlicher Klarheit: Bedrohliche
Stirke, Widerstandskraft und Ausdauer sind stets in der Zuriistung des Korpers darge-
stellt.

Es stellt sich also die Frage, ob der Gebrauchswert, das ,,Praktische* — von Kampf-
kleidung gleichermaflen wie von Zivilkleidung — nicht zweitrangig ist gegeniiber dsthe-
tischen Prinzipien?

13
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Methode

Grundlage ist extensive Bildrecherche, sowohl von High Fashion im Sinne von designer-
oder markenbestimmter Produktion und ihrer Darstellung in Modemagazinen u.d. als
auch von individueller Alltagskleidung, d.h. der personlichen Interpretation und Kom-
bination von Angeboten der Bekleidungsindustrie, gegeniibergestellt der militérischen
Kleidung, wie sie in Nationalarmeen, aber auch bei paramilitdrischen Gruppen, Terro-
risten, Protestbewegungen, sub- oder gegenkulturellen Bewegungen u.a.m. zu sehen ist.
Militdrisch ist in diesem Zusammenhang also nicht zwingend als ,,uniform®, sondern
durchaus auch in individuell dekonstruierter Interpretation zu sehen.

Dafiir wurden nicht nur einschlidgige Publikationen, Medienberichte und Bild-
archive herangezogen, sondern auch drei ausgewihlte Magazine im Zeitraum von den
1950er Jahren bis 2000 durchgesehen, um eventuelle Kontinuitédten festzustellen: Die
franzosische Ausgabe der Vogue als Reprisentanz der High Fashion im Sinne von lu-
xurioser Mode, Stern: das deutsche Magazin, vor allem hinsichtlich der Abbildung von
Alltag in Photoreportagen, und Brigitte: die Frauenzeitschrift neuen Typs als Reflexion
des Mainstreams der Mode, in dem #sthetisches Ideal, konomische Moglichkeit und
praktische Anwendung zusammentreffen.

Ausgehend von einer Begriffsabgrenzung ,,Kleidung — Kostiim — Tracht — Mode*
und der Herleitung in historischer Sicht wird im ersten Teil dieser Arbeit eine Definition
formuliert, was Mode in kultur- und geistesgeschichtlicher Sicht ist, deren kommuni-
kative und soziale Spezifika dargestellt und — im zweiten Teil — anhand exemplarischer
Momente modischer Innovation ihre Funktion in der Verbildlichung von Idealbildern des
Korpers untersucht.

Der dritte Teil widmet sich den spezifisch militdrischen Gestaltungen. Die Grundprin-
zipien in der Gestaltung von Kleidung Farbe, Textur und Konstruktion sind die Aus-
gangspunkte, um die (anscheinenden) militdrischen Gestaltungen und Zitate in der
zivilen Kleidung zu untersuchen, deren Ubernahme aus dem Militirischen zu iiberpriifen
und gegebenenfalls wechselseitige Beeinflussung darzustellen.

Militdrische Kleidungsstiicke wurden quasi 1:1 in das zivile Vokabular inkorporiert
— hier wird nun untersucht, ob dies mit einem Bedeutungswandel verbunden ist.

Der Kleidung als Konstitutivum von personlicher Identitit gilt in diesem Rahmen
besondere Aufmerksamkeit: Welche dsthetischen Prinzipien, im Design auf Produktions-
seite ebenso wie in der personlich-individuellen Kombination, gehen der Funktionalitét
des Gebrauchswerts als gestaltungsbestimmende Faktoren von Kleidung grundlegend
voran?
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These

Mode, als Bildsystem verstanden, das mit Kleidung, dem Korper und dessen Modifika-
tionen operiert, ist gepragt vom periodischen Wandel ihrer Formulierungen, die aber ,,zu
ihrer Zeit™ breite Akzeptanz finden. Deshalb ldsst sich Kleidung, die innerhalb dieses
Systems entworfen, produziert und getragen wurde, auch historisch, gesellschaftlich und
kulturell recht genau klassifizieren.

Diesen ,,breiten” Bewegungen zu Grunde liegen individuelle Entscheidungen, die
als Visualisierung des Selbst ein Bild formulieren, das jedoch im Gegensatz zu Sprache
sich nicht mit dem Worterbuch iibersetzen lésst, sondern als analoge Ausdrucksform dem
bildhaften Denken entspringt.

Die Funktionalitit von Mode zielt demnach in erster Linie nicht auf Schutz,
Schmuck o.4., sondern auf Konstitution von Identitit durch Verbildlichung gesellschaft-
licher Situation und personlichen Anspruchs.

Eingeschrénkt auf das Spezifikum ,,Militdrische Elemente in der Mode* soll die
These argumentiert werden, dass Mode zuallererst der Verbildlichung von Selbst dient
— weshalb auch in der Gestaltung von ziviler gleichermassen wie militdrischer Kleidung
asthetische Entscheidungen stets denen des Gebrauchswerts vorangehen. Aphrodite und
Ares tragen gleichermalien ,,den bunt durchschimmerten Giirtel, / Wo ich (Aphrodite) des
Zaubers Reiz versammelte. Wahrlich du kehrst nicht / Sonder Erfolg von dannen, was dir

« 1

dein Herz auch begehret“.
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