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Vorwort

Es ist nach langen Bemithungen 2004 gelungen, eine neue Reihe mit
dem Titel Angewandte Kulturwissenschaften Wien an der Lehrkanzel fiir Kultur-
und Geistesgeschichte (nunmehr Abteilung) der Universitdt fiir angewandte
Kunst Wien zu etablieren. Zielsetzung ist es, vor allem die Dissertationen,
die an dieser Lehrkanzel approbiert wurden, einer breiteren Offentlichkeit
vorzustellen, weil sie tatsdchlich allesamt mit konkreten Anwendungen von
Kulturwissenschaft befasst sind und durchwegs ungewOhnliche Erkennt-
nisse liefern. Auch wenn meine Bemithungen bislang gescheitert sind, eine
selbstverstindliche Drucklegung aller Dissertationen in Osterreich vor der
Promotion per Verordnung zu verlangen (Modell Deutschland), hoffe ich
immer noch, dass die Universititen respektive die Politik jenen Sachverstand
aufbringen, der klarstellt, dass die NichtverOffentlichung von Dissertationen
Schaden in zweifacher Hinsicht bereitet: fiir die Wissenschaft, weil griindliche
Arbeit und daraus resultierende rational liberpriifbare Erkenntnis der Com-
munity of Science vorenthalten werden und fiir den Doktoranden, weil in der
Wissenschaft die eiserne Regel gilt, das Nichtgedrucktes letztlich auch nicht
existiert. Gerade im internationalen Kontext ist immer wiedetr zu hOren, dass
von Seiten Osterreichischer Forschung zu wenig publiziert wird, wozu auch
die Nichtverdffentlichung von Dissertationen zweifelsfrei zahlt.

Die Lehrkanzel fiir Kultur- und Geistesgeschichte kann aufgrund der
Nominalfachbestimmungen nur eine Methodenschule bieten, weil die The-
menstellungen, die die jungen Doktoranden cinbringen, zu heterogen sind
und in der Regel nur wenig mit den Spezialgebieten ihres Doktorvaters (im
engeren Sinn Musikologie und Kunstwissenschaften seit der Aufkldrung) zu
tun haben. Der Bereich Kulturwissenschaften umfasst also nicht nur die Enge
von Cultural Studies, sondern auch den komplexen Bereich von Kulturge-
schichte, vor allem im Zusammenhang der konstitutiven gesellschaftlichen
Faktoren. Kultur als die spezifische menschliche Erscheinungsform, die das
Wesen Mensch von allen anderen Spezies unterscheidet (Sigmund Freud), ist
also wissenschaftlich bearbeitet ein Methoden- und Querschnittstableau auf-
félliger Phdnomene, wobei die Historiografie eine wichtige Rolle spielt, die ei-
gene Position (vielleicht im Gegensatz zu den Cultural Studies) unzweifelhaft
gekennzeichnet, die eigene Ausgangsideologie nur als eine von denkbaren In-

terpretationsweisen verstanden und generell von einem multiperspektivischen



Ansatz ausgegangen werden. Was die Arbeiten von vergleichbaren universi-
tdren Dissertationen unterscheidet, ist vermutlich die Argumentationsfahig-
keit durch das dsthetische Material selbst, das in Abbildungen, Verweisen, bei-
gelegten CD’s als zusitzliche Erkenntnisquelle auftritt und mit entsprechend
sorgfiltiger Beobachtung der kognitiven Erfahrung zur Seite steht. Deswegen
ist auch die duBere Form gemiB dem Grundsatz Inbalt = Thema mal Form ein
Botschaftsaspekt des Inhaltes und nicht ein bloBes Beilagendokument.

Dass es moglich war, diese Reihe zu beginnen, in der fallweise zweifel-
los auch andere Ver0ffentlichungen als Dissertationen Eingang finden wer-
den, ist einem Okonomischen Splitting-System zu verdanken, das lange aus-
verhandelt wurde und jetzt auf absehbare Zeit gesichert erscheint. Es setzt
sich aus einem Beitrag der Universitdt, einem Beitrag des Doktoranden selbst
und eingeworbenen Drittmitteln aus Sponsoring zusammen und ermdglicht
damit einer verniinftigen Verlagskalkulation die entsprechenden finanziellen
Grundlagen zur Verfiligung zu stellen. Da inzwischen an die 30 Themen, von
denen nur wenige bereits in Buchform erschienen sind, erfolgreich bearbeitet
wurden, muss im Nachzichverfahren veroffentlicht werden, wobei die Ideal-
quote bei ca. drei Erscheinungen pro Jahr liegt. Das bedeutet, dass bis zur vo-
raussichtlichen Emeritierung des Lehrkanzelinhabers im Jahre 2012 fast alle
an der Lehrkanzel geschriebenen Dissertationen im Druck vorliegen werden,
was nicht nur der Wissensbilanz der Universitét fiir angewandte Kunst zugute
kommt, sondern auch der Evaluierung der Bedeutung dieser Lehrkanzel im
Osterreichischen und internationalen Kontext. Mit dieser Vorgangsweise wer-
den nicht nur die Breite von Themenstellungen, die allesamt junge Leute in-
teressenshalber gewéhlt haben, dokumentiert, nicht nur eine Methodenschule
differenziertester Prigung vorgefiihrt, sondern auch jene von der internatio-
nalen Wissensgesellschaft eingeforderten Kategorien der Transdisziplinaritét
und des Sprengens zu enger Fachgrenzen aufgezeigt. Vermutlich wird eine
Generation, die diese Interdisziplinaritit in der eigenen tief schiirfenden Ar-
beit erfahren hat, fiir institutionelle Grenzliberschreitungen, die in Zukunft
unumginglich zu sein scheinen, besser gerlistet sein, als jene eng spezialisiet-
ten Fachleute, die leider immer noch die Mehrheit im akademischen Alltag
darstellen. Und nebenbei bemerkt wird diese breitere Sichtweise auch auf ein
interessierteres Lesepublikum stof3en, das sich weniger vom Erkenntnisge-
winn tiblicher Fachdisziplinen ausgesperrt fithlt, als dies — wenn iiberhaupt die
Lesemoglichkeit bestand — bisher der Fall war.

Die Autorin, die sich jahrelang mit dem Thema Mystik in Theorie und

Praxis auseinandersetzte, versuchte eine rational iberpriifbare Projektion auf
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Kunstler des 20. Jahrhunderts. Dabei bezieht sie sich verstindlicherweise auf
den judisch-christlichen Mystikbegriff und sperrt ebenso verstindlicherweise
jede ferndstliche Mystik aus. An drei Kiinstlern, die sich allerdings werkmafig
stark unterscheiden und quasi fiir drei Stringe malerischer Konzeption gelten
kénnen, versucht sie ihre These festzumachen. Sie selbst begriindet ihre Wahl
auch mit der vorhandenen theoretischen Reflexion der Kinstler selbst, wobei
sie unzweifelhaft Gefahr liuft, deren Aussagen zu tberschitzen. Méglicher-
weise hat dies mit ihrer eigenen Titigkeit als Kinstlerin zu tun. Andererseits
ist aber diese Methodik des Riickgriffs auf Kiinstleraussagen tibliche Praxis
und daher méglich, auch wenn ich persénlich aus vielen Erfahrungen zur
Vorsicht mahne. Die Kinstlerschaft der Autorin ist aber wahrscheinlich auch
die Ursache, dass alle Kategorien, die aus der Arbeitsethik heraus entstehen,
bei ihr besonders einfithlsam beschrieben werden, wogegen die Zuordnungs-
und Einschitzungsmomente normal ablaufen. Thre Kenntnisse der Theolo-
gie, respektive der theologischen Literatur zum Thema ermdglichen es Frau
BuBimann tatsichlich auch enge Nahtstellen aufzuspiiren, was am etwas ir-
ritierenden Titel von Malewitschs Verhiltnis zur Religion im negativen Weg
methodisch knapp und kurz tberprift werden kann.

Gemil ihrer Methodikschulung ist das immer wieder eingeflochtene Ver-
hiltnis von Politik und Kunst, respektive von Gesellschaft und Kunst anzu-
sprechen. Obwohl eigentlich von der Thematik her auf Individuen bezogen
und auch an ihnen dargestellt, schafft sie es, den Leser davon zu tiberzeugen,
warum Newmann und Rothko so etwas wie einen amerikanischen Weg gingen
und Malewitsch einen ,,slawischen®, wobei ja hier eine besonders gelungene
und tiberzeugende Argumentation fiir Identitit gliickte. Vermutlich wird diese
Art der Herangehensweise zuklnftig cher Raritit bleiben, weil kaum jemand
auf ein derart profundes Wissen im Sinn des Humanismus zurtickgreifen und
damit — abgesehen von der Eigeninterpretation — die Einstiegschance iiber-
haupt fir die Fragestellung erarbeiten kann. Dieses Modell der Geistesge-
schichte, in den Kunstwissenschaften gerade auch nicht oft zu beobachten, ist
ein Weg, der beweist wie sinnvoll es sein kann, wenn titige Kunstler andere
Kiunstler bei ihrer Arbeit in der Tiefe beobachten.

A

Univ.-Prof. Dr. Manfred Wagner 9

Maria Buimann: Mystik in der gegenstandslosen Malerei





